EINLEITUNG

Diesen Essayband zusammenzustellen, gestaltete sich schwieriger, als es
eine Kompilation bereits publizierter Texte nahelegen mag. Denn in den
Jahrzehnten seit Herbert Achternbuschs ersten Biichern, Bildern, Theater-
stiicken und Filmen ist eine ungeahnte Fiille an Sekundarliteratur erschie-
nen, die zum Teil sehr zerstreut publiziert und noch nicht so recht gesich-
tet wurde. Zudem ging es mir darum, neben dem inhaltlichen Gewicht
in Achternbuschs Arbeiten die dsthetischen Komponenten zu beleuchten
und dabei auf eine Ausgewogenheit zumindest zwischen Film, Literatur
und Theater zu achten. Der Malerei miisste wohl noch ein eigener Band
gewidmet werden, denn schlieflich lisst sich ein Grofiteil von Achtern-
buschs kiinstlerischem Werk ikonografisch betrachten und entschliisseln
wie die Gemilde niederlindisch-flimischer Meister oder die Bilder der
Malerei der Romantik. Ebenso verdiente das Spatwerk Achternbuschs, sei
es Theater, Film oder Prosa, noch erheblich genauere Betrachtung — auch
dessen kritische Wiirdigung steht noch aus. Ferner wollte ich mein Augen-
merk auf die Rezeption im Ausland richten, wo Achternbuschs frithe
Theaterstiicke als Klassiker der deutschsprachigen Bithne zihlen.

So finden sich hier nun mit den Essays von Thomas Elsaesser, Hans-Edwin
Friedrich und Claus-Michael Ort Beitrige zu Filmen, die iiberwiegend
politisch Wirkung zeigten, wihrend sich Ulrich Breuer, Helmut Kreuzer
und W.G. Sebald auf Stilformen und Motive in der Literatur konzentrie-
ren und Birgit Haas, Marion Chénetier-Alev und Gillian Pye die Sprache
in den frithen Theaterstiicken analysieren. Bernd Reifenberg widmet sich
der Rezeption Achternbuschs in Frankreich — gern hitte ich dazu auch
Luisa Gazzerro Righis Essay zur Wahrnehmung in Italien gestellt, doch
war die Frage des Copyrights absolut nicht zu kliren.

Schon Breuers Aufsatz tiber das autobiografische Schreiben zeigt im Riick-
blick, wie bereits Achternbuschs erster publizierter Prosatext ,Hiille® als
Steinbruch fiir weitere Texte diente, wie Figuren wie Kuschwarda City oder



Rita wiederkehren, wie sich Theaterstiicke wie ,,Kuschwarda City“ und
Filme wie ,Rita Ritter abzeichnen, und wie die Prozesshaftigkeit der
Arbeitsweise Achternbuschs zu immer neuen Variationen fithrte — und, wie
das Beispiel von ,Hiille“ deutlich macht, auch zum Abstreifen sozialer
Rollen, zu Wandlungen, Verwandlungen und Hiutungen mit dem Ziel,
irgendwie zu sich zu kommen. Sebald beschreibt weiter den Konflikt
zwischen Individuum und einer nur als unheil erlebbaren Umwelt — was
sich auch in der Sprache zeigt, wie Chénetier-Alev ausfithrt. Und so wie
Achternbusch bereits in ,,Hiille“ die Konventionen des literarischen Schrei-
bens briiskiert, so verweigert er sich auch auf der Bithne, wie Haas und Pye
zeigen, den Genrezwingen des (Volks) Theaters sowie eines sinnstiftenden
Einsatzes von Komik. Wie Komik und Lachen im Rahmen der isthetischen
Bezugnahme auf den Holocaust funktionieren, betrachten Elsaesser und
Friedrich am Beispiel des Films ,,Das letzte Loch® — wihrend Ort anhand
von ,Das Gespenst die christlichen Elemente im Werk Achternbuschs
betont. Ich selbst versuchte mit meinen beiden Beitrigen, Ansitze aus
meinem Buch von 2013, ,Die Kunst des Fliegens. Anniherung an das
kiinstlerische Gesamtwerk von Herbert Achternbusch®, fortzuschreiben und
mit der Aktualisierung der Bibliografie und dem Verzeichnis der Theater-
auffithrungen die Grundlagen fiir Rezeptionsstudien zu festigen; denn
selbst, wenn man sich blof§ die Besetzungslisten zum Theaterstiick ,Susn®
in seiner Erstversion ansieht, wird unschwer ersichtlich, wie vielseitig allein
dieses Theaterstiick Achternbuschs sich der Interpretation anbietet. Zudem
zeigt gerade ,,Susn®, wie wichtig fiir die Stiicke Achternbuschs Inszenierung
und Darsteller sind — wurden etwa in den 2000er Jahren zunichst kaum
noch Achternbusch-Stiicke gespielt, wurde ,,Susn® 2009 an den Miinchner
Kammerspielen unter der Regie von Thomas Ostermeier und mit Brigitte
Hobmeier als Susn zu einem jahrelangen und auch internationalen Erfolg,
wie es zuvor Josef Bierbichler mit ,,Gust® gelang.

Dabei ist das Lesen und Verstehen des Werks von Herbert Achternbusch
eigentlich ganz unkompliziert: Die Welt ist eine Katastrophe, allein ein
Aufenseiter hat rettenden Unterschlupf gefunden und trdumt darin von
Liebe auf Erden und einem wieder lebenswerten Leben dort. Manchmal
kehrt er aus seinem Unterschlupf in die Welt zuriick, aber nur selten fin-
det er Liebe (wie in ,Der Neger Erwin®), sondern meist nur Schrecken



— Antisemitismus (,,Das letzte Loch®), Waldsterben (,, Wanderkrebs),
Aufriistung (,Die Fohnforscher®), Nationalismus (,Heilt Hitler!®), Dis-
kriminierung (,Hick’s Last Stand®), Kolonialismus (,Ich bin da Ich bin
da®) —, so dass die Erfuillung seines Traums nur im Jenseits moglich zu sein
scheint. Natiirlich weist dieses jenseitsorientierte Heilsversprechen, dar-
gebracht aus der Perspektive eines Einzelnen, der sich den Leiden dieser
Welt unterzieht, christliche, katholische Ziige auf. Auch Kreuzer unter-
streicht dieses Gegensatzpaar aus Katastrophe und Paradies, zwischen dem,
also zwischen Tod und Leben, Achternbuschs Figuren hin und her spazie-
ren, als wire es das Einfachste der Welt, Korper und Seele zu transformie-
ren. Dieser Band schlieflt mit Reifenbergs Beitrag, weil dieser Text an den
Anfang von Achternbuschs Theaterschaffen zuriickkehrt, damit einen
Kreis schlief$t und zugleich zur Wirkungsgeschichte iiberleitet und ver-
stindlich macht, weshalb , Gust® in Frankreich und nicht in Deutschland
uraufgefithrt wurde.

Weitere interessante Texte konnen hier nicht erscheinen, darunter etwa
Thomas Beckermanns Essay ,,Herbert Achternbusch“! tiber Achternbuschs
frithe Prosa, Klaus Ramms bemerkenswerte Analyse ,,Unverbundene
Materialien zur Diskussion iiber den Zusammenhang von Literaturkritik
und literarischem Markt am Beispiel von Herbert Achternbusch®?, Isabel
Keiligs ,, Bemerkungen zu Herbert Achternbuschs Sublimierungsversuchen
gestorter Kommunikation oder Volker Hages Wiirdigung Achternbuschs
als Filmemacher.* Gliicklicherweise sind etliche vergleichbare Aufsitze und
Beitrige bereits 1982 in Jorg Drews Materialienband ,,Herbert Achtern-
busch® sowie 1984 in Helmut Schodels und Wolfram Schiittes ,,Herbert
Achternbusch“-Band in Peter W. Jansens ,,Reihe Film® erschienen.
Verzichten musste ich aus Platzgriinden ebenfalls auf Piet Simons’
»~Achternbusch in Nederland en Belgié“> zu ,Ella“ und ,Susn®, Eric
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Rentschlers ,,Celebrating the Power of Creation iiber Achternbuschs
frithe Filme, Ginette Michauds opulenten Vergleich ,De psychoanalyse et
de théitre, trois histoires de ,cas™” zu Achternbuschs , Ella“, Hans-Jiirgen
Greifs Uberblick ,Le théatre contemporain en République fédérale
d’Allemagne®® oder Johannes G. Pankaus , Figurationen des Bayerischen®
zur Verwendung der Dialektsprache.

Auch Karl Brauns ,Auf der Hohe des Gefiihls leben: Zu Herbert Achtern-
buschs Poetik“!’ fiel dem Zwang zur Auswahl zum Opfer. Selbiges gilt
zudem fiir Christopher Wickhams ,Heart and Hole: Achternbusch, Her-
zog and the Concept of ,Heimat™"', Gerd Gemiindens ,,Gone Primitive:
The ,Indianerphantasien‘ of Herbert Achternbusch“'? oder Ralf Zschach-
litzZ umfassende Studie zu Heimat und Identitdt ,,,Personne’ et le Mythe
de Polyphéme — Perte d’identité dans la littérature de langue allemande
aprés 1945: Peter Handke — Paul Celan — Herbert Achternbusch®.'?
Ungern, aber dennoch, musste ich auch auf Rembert Hiisers Essay
,Fremdwort Bier“'* verzichten. Material fiir mindestens einen weiteren
Essayband wire also zuhauf vorhanden.

Was nun diesen Band angeht, so ging es mir darum, vor allem die Aspekte
der Verwandlung und des Sprachspiels im Werk Achternbuschs zu beto-
nen, die Phinomene, wenn Rollen und Worter verschwimmen, sich ver-
drehen und verkehren, die Verniinftigkeit tiberschritten wird und die
Grenzen der Wahrnehmung geweitet werden — und wie dies mit Hilfe von
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Rausch, Traum oder Reisen gelingt. Dies erklirt den nicht von ungefihr
an William Shakespeare erinnernden Buchtitel ,Sommernachtstriume®,
der zugleich deutlich machen soll, wie viel von Achternbuschs Werk noch
aus diversesten Perspektiven beleuchtet werden konnte.

Letzteres war leider dem Achternbusch-Experten Jorg Drews nicht mehr
moglich, der vor Vollendung seiner Achternbusch-Monografie starb. Ihm
zur Erinnerung, aber auch dem Andenken der ebenfalls bereits verstorbe-
nen Autoren dieses Bandes, Birgit Haas, Helmut Kreuzer und W.G.
Sebald, sei dieses Buch zugeeignet. Um es als formale Einheit zu prisen-
tieren, habe ich mich fir eine durchlaufende Fufinotennummerierung
entschieden, und auch die Bilder — mit Ausnahme in Claus-Michael Orts
Aufsatz (mit Ausnahme der beiden ersten Bilder dort) — wurden von mir
beigestellt, um diesem Buch eine einheitliche Prigung zu geben. Gerade
die Bilder sollen darauf zu verweisen, dass das Verstehen von Herbert
Achternbuschs Werken mehr noch als durch Sprache durch das Sehen und
Héren, also durch das blofe Schauen erfolgt.



INHALT

Ulrich Breuer: Niemand zu Hause. Achternbuschs , Hiille“
in der formativen Phase des autobiografischen Schreibens ............. 13

W.G. Sebald: Die Kunst der Verwandlung: Achternbuschs
theatralische Sendung ... 33

Marion Chénetier-Alev: Miindlichkeit im zeitgendssischen Theater:
Herbert Achternbuschs ,Ella“, ,Gust” und ,,Susn® ..........cccvvvnnnnn. 49

Manfred Loimeier: ,,Susn oder: Erinnerung an die Liebe®.
Herbert Achternbuschs ungeliebtes geliebtes Theaterstiick
»Kuschwarda City“ und die Komplexitit seines Werks ................. 77

Birgit Haas: Persiflage auf das kritische Volkstheater:

Herbert Achternbuschs ,,Frosch® (1981), und: Licherliche
Revolutionire: Herbert Achternbuschs ,,Auf verlorenem Posten.

Eine Revolutionsfarce® (1989) .......cccovvvviiiiiiiiiiiiieeeeceii e, 109

Gillian Pye: Albtraum oder Freiraum? Herbert
Achternbuschs ,,Sintflut® und die Grenzen des Komischen ............ 119

Manfred Loimeier: ,Und vergiss die Donau nicht!*
Die Region des Bayerischen Waldes als Inspirationsquelle fiir
Herbert Achternbusch ... 145

Hans-Edwin Friedrich: ,Aber der Toten wegen fliichte ich mich
in die unzerreif§bare Kette des Biers“ — Die Reflexion der Juden-
vernichtung in Herbert Achternbuschs Werk der achtziger Jahre ... 173

Thomas Elsaesser: Tarnformen der Trauer: Herbert Achternbuschs
LDas letzte Loch™ oo 193

I0



Helmut Kreuzer: Politiker und Bésewicht, kein Unterschied?

Engagement und Experiment in Herbert
Achternbuschs , Wellen™ ....ooooimmmm e

Claus-Michael Ort: ,Dieses Kreuz ist eine Frage®. Das Skandalon
des Kreuzes in Herbert Achternbuschs ,,Das Gespenst® (1982) ......

Bernd Reifenberg: ,,De toute fagon un poete®. Zur Rezeption
Herbert Achternbuschs in Frankreich .................cccccccociiiiiiiil,

Theaterauffithrungen (Premierenverzeichnis) .............ccooe,
GBI e
o SUSTL eee
S2Kuschwarda City™ ...
SPlattling™ ..o
LT FroSCh ™ oo

s WEE e
SAN der Donau’ oo
I EET STIEL™ e
oA Z
SAuf verlorenem Posten™ oo
,Fremde unter Hemden® (Collage aus Achternbusch-Texten

zu einer Ausstellung) ...
LDer Stiefel und sein Socken™ ........ooeieiii e
DL LEtZte GaASt™ ..o
SMeine Grabinschrift™ ....ooooiiiimmee e
,Beyond Bush® (Collage aus Achternbusch-Texten) ....................
»,Neue Freiheit Keine Jobs Schénes Miinchen Stillstand“ ............
o TURULEE o
SDULCE St e
SPallas Athene™ oo
»2Daphne von Andechs® ...

II



»Brot und Spiele (Collage mit einem Achternbusch-Text) ......... 367

Ser Weltmeister™ .....oooi e 367

LKopfund Herz oo 368

SEInKlang™ ..o 368

,Papperlapapp“ (Collage unter anderem nach

Achternbusch-Texten) ...........ccoooiiiiiiii e 368

»2Dogtown Munich® ... 369
Bibliografie ..........cccooiiiiiii 370
Abbildungsverzeichnis ... 380
Autoren- und Quellenverzeichnis .............cc..coooiiiiiiiiiiiiiiii, 386
Dank und Widmung ...........cccoooiiiiiiiiiiiiicce 389

I2



